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Oktogon, 2009

3,7X57m
instalacja z drewna

Oktogon, 2009

3,7X57m
Installation aus Holz
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struktura/ Struktur korpus/ Kérper szkic/ Skizze

24 x 32 cm, oféwek na papierze/ Bleistift auf Papier 24 x 32 cm, otéwek na papierze/ Bleistift auf Papier

24 x 32 cm, otéwek na papierze/ Bleistift auf Papier

Skrzyzowania/ Kreuzungen
Al Prymasa Tysigclecia — Kasprzaka
Skrzyzowania/ Kreuzungen
Al Prymasa Tysigclecia — Kasprzaka

kszatt ruchu/ Bewegungsform

warstwy/ Schichten
26,5 x 40 cm, C-Print Y

przestrzeri/ Raum
24 x 32 cm, otéwek na papierze/ Bleistift auf Papier

24 x 32 cm, otéwek na papierze/ Bleistift auf Papier
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most/ Briicke
24 x 32 cm, otéwek na papierze/ Bleistift auf Papier

Wola

filar mostu/ Briickenpfeiler
36,5 x 24,5 cm, C-Print

Al Prymasa Tysigclecia

Al. Prymasa Tysiqclecia
4 X100 X 35 cm, szara tektura/ grauer Karton

[filar mostu/ Briickenpfeiler

gazownia/ Gaskessel
29,7 X 42 cm, otéwek na papierze/ Bleistift auf Papier

Wola

W‘: L L

plan zabudowy/ Schwarzplan
14,8 X 21 cm, otdéwek na papierze/ Bleistift auf Papier

tablice reklamowe/ Werbetafeln
33 x 50 cm, C-Print

filar mostu/ Briickenpfeiler
23 X 19 X 4,5 cm, szara tektura/grauer Karton
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balustrada mostu/ Briickengeldnder k> . . . wejscie/ Eingang
20 x 30 cm, C-Print '@ spodniastrona mostu/ Bruckenunters?ltg ) 26,5 x 40 cm, C-Print
& Z 29,7x42cm, otéwek na papierze/ Bleistift auf Papier
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pod mostem/ unter der Briicke § E
,5 X 14 cm, C-Print 2B . ) "
przestrzeri mostu/ Briickenraum o514 S & przejscie podziemne/ Unterfiihrung
24 x 32 cm, otéwek na papierze/ Bleistift auf Papier & g 24 x 32 cm, otéwek na papierze/ Bleistift auf Papier
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most/ Briicke przejscie podziemne/ Unterfiihrung
15 x 22,5 cm, C-Print 26,5 x 40 cm, C-Print
9
kostka brukowa/ Grasbaustein fasada/ Fassade kostka br uk(éwa( Grasbaustein
10 X 26 X 15,5 cm, szara tektura/grauer Karton 72 x50 cm, C-Print 34 x50 cm, C-Print

budynek/ Gebiude
Kasprzaka — Ptocka
budynek/ Gebiude
Kasprzaka — Ptocka

14,8 x 21 cm , otdwek na papierze/ Bleistift auf Papier 21 x 32cm, C-Print 14,8 x 21 cm , otdwek na papierze/ Bleistift auf Papier
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Pokdj dzienny Wohnzimmer
6X5X4mM 6X5Xx4m
wegiel rysunkowy Zeichenkohle
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Po prostu pokéj narysowany na $cianie galerii. Po prostu drewno utozone
w konstrukcje — sttumiona, delikatna, nienaganna i poprawna. Oto projekt
Za sciang dwojki niemieckich artystéw ze Stuttgartu, Simone Ruefy

i Matthiasa Reinholda.

Rysunek jest wazny, ale nie na tyle by méwié, ze jest to projekt
rysunkowy. Studia w pracowni Alexandera Rooba miaty duzy wptyw na
ksztaltowanie si¢ postawy artystow, ale wybrali oni swoja wlasng droge.

Po prostu rzeczywistos¢, ale czy tylko?

Reinhold nie odzwierciedla pokoju salonowego w hiperreali-
styczny sposob. A Ruefl z kolei przerabia niby zwyczajny zapis ruchu na
troche abstrakeyjne konstrukeje, jak na przyktad Oktogon. W twérezosci
obojga artystéw mozna zauwazy¢ lekkie oddalenie si¢ od realistycznosci.
Ta niedostownos$¢ dodaje jej uroku. Z drugiej strony artysci caty czas
prowadza swéj dialog z przestrzenia nie uciekajac kompletnie do §wiata

wyobrazni.

Einfach ein Zimmer auf die Galeriewand gezeichnet. Einfach Holz in einer Konstruktion ange-
ordnet - dezent und einwandfrei. Das ist das Projekt Za Sciang der zwei deutschen Kiinstler aus
Stuttgart: Simone Ruefl und Matthias Reinhold.

Die Zeichnung ist wichtig, aber wiederum nicht so sehr um sagen zu konnen, dass es
ein Zeichnungsprojekt ist. Das Studium bei Alexander Roob hatte Einfluss auf die Entwicklung
der Kiinstler, dennoch wihlten sie ihren eigenen Weg.

Einfach die Wirklichkeit, aber ist es nur das?

Reinhold spiegelt ein Salonzimmer wieder, aber nicht auf hyperrealistische Art und
Weise. Ruefs wiederum verarbeitet scheinbar einfach die Aufzeichnung der Bewegung zu einer
abstrakten Konstruktion, wie hier zum Oktogon. Im Werk beider Kiinstler kann man ein
leichtes sich Entfernen vom Realistischen beobachten. Das Unwirkliche verleiht ihren Arbeiten
einen Reiz. Andererseits behalten die Kiinstler ihren Dialog mit dem Raum bestindig bei und
bewegen sich nicht vollig in die Vorstellungswelt.

Katya Shadkovska




4 Za sciang/ Hinter der Wand — ROZMOWA Z ARTYSTAMI/ KUNSTLERGESPRACH

KATYA SHADKOVSKA: KIEDY ZOBACZYEAM WYSTAWE, BYEAM POD DUZYM WRAZE-
NIEM DELIKATNEGO PRZEZYCIA PRZESTRZENI. JAK TO OSI{GNELISCIE?

SIMONE RUES$: To rozwijato si¢ w czasie... W kazdym razie do poczatku
oboje czulismy pewien zwiazek z tym budynkiem. W dawnej fabryce,
takiej jak ta, pracowali§my juz podczas studiéw w ramach samodzielnie
zorganizowanych projektéw Guten Tak * i Kurzschluss 3. Przy kazdej

z tamtych wystaw na pierwszym planie znajdowata si¢ kwestia reakcji
na budynek oraz na jego otoczenie. Ze wzgledu na te doswiadczenia,
przestrzeni Galerii Wizytujacej miata dla nas szczegélng wartosé, ktérg
chcielismy zachowac.

MATTHIAS REINHOLD: Chcielismy podtrzymac¢ dialog z przestrzenis i by-
lismy zadowoleni, ze przez dwa tygodnie mamy do dyspozycji pomiesz-
czenia galerii. Przez caly zesztym roku pracowalismy gtéwnie w naszym
przytulnym, lecz nieco za matym mieszkaniu. W takich sytuacjach
dobrze jest zrealizowac co$ w duzym formacie.

sr: W zasadzie, przez ten krétki czas, to byta nasza pracownia.

KS: CZY ROBILISCIE JUZ WCZESNIE] WSPOLNE WYSTAWY?

MR: Nie, to jest pierwszy raz w takim ukfadzie.

KS: JAK CZULISCIE SIE WTE] SYTUACJI?

MR: Dobrze! Moge sobie wyobrazi¢ dalsza wspétprace.

KS: JAK WYGLADAEA WASZA WSPOLPRACA?

MR: Na poczatku rozwazalismy czy nie wybra¢ wspélnego tematu, ale
potem porzucilismy te mysl. Niezaleznie od tego interesowaty nas te
same zagadnienia, to one staty si¢ wspélnym punktem wyjscia dla naszej
pracy.

sr: We wszystkich trzech pokojach przed oknami byty dobudowane
elementy tymczasowych $cian. Zadawalismy sobie pytanie, jakby to byto
popatrze¢ na zewngtrz lub zobaczy¢ galeri¢ w §wietle dziennym.

MR: Kazde z nas znalazto wtasng odpowiedz, na pytanie: co jest ukryte ze
$ciang? Mozna kazdy pokéj rozpatrywa¢ oddzielnie, ale dla nas réwniez
wazne jest, ze one funkcjonujg razem.

1. budynek galerii/ Gebiude der Galerie, ul. Bema 635, Warszawa
2. Guten Tak, wystawa studentéw Akademii Sztuk Pigknych w Stuttgartie/ Gesamtausstellung der
Studierenden der Akademie der Bildenden Kiinste Stuttgart, 2004, ISBN 3-931485-70-6



KATYA SHADKOVSKA: ALS ICH DIE AUSSTELLUNG GESEHEN HABE, WAR ICH ANGETAN
VON DEM DELIKATEN RAUMERLEBNIS. WIE HABT IHR DAS GEMACHT?

SIMONE RUESS: Das hat sich im Laufe der Zeit entwickelt... Wir hatten
jedenfalls beide sofort einen Bezug zu diesem Ort. In ehemaligen Fa-
brikgebduden wie diesem haben wir wihrend unseres Studiums Ausstel-
lungsprojekte wie Guten Tak * und Kurzschluss® selbst organisiert. Dabei
spielte das Reagieren auf das Gebidude und seine Umgebung eine grofie
Rolle. Durch diese Erfahrungen hatten die Riume der Wizytujaca
Galerie fiir uns einen besonderen Wert, den wir behandeln wollten.
MATTHIAS REINHOLD: Wir wollten uns auf einen Dialog mit dem Raum
einlassen und waren froh die grolen Galerierdume zwei Wochen nur
fur uns zu haben. Denn im vergangenen Jahr haben wir hauptsichlich
in unserer feinen aber etwas kleinen Wohnung gearbeitet. Da tut es gut
etwas Grofiformatiges zu realisieren.

sR:Es war im Grunde fiir kurze Zeit unser Atelier.

KS: HABT IHR SCHON EINMAL EINE AUSSTELLUNG ZUSAMMEN GEMACHT?

MR: Nein, es ist das erste Mal in dieser Konstellation.

KS: UND WIE GEHT ES EUCH DAMIT?

MR: Gut, wir kénnen uns weitere Kooperationen vorstellen.

KS: WIE HAT EURE ZUSAMMENARBEIT AUSGESEHEN?

MR: Wir haben am Anfang mal tiberlegt, ein gemeinsames Thema zu
behandeln, es dann aber gelassen. Unabhingig davon hat uns nun die
gleiche Fragestellung interessiert und war Ausgangspunkt unserer
Arbeiten.

sk:In allen drei Rdumen waren Wandelemente vor die Fenster gebaut.
Wir haben uns gefragt, wie es wire, nach drauflen zu blicken und die
Galerie bei Tageslicht zu sehen.

MR:Jeder hat auf diese Frage, was hinter der Wand verborgen ist, eine ei-
gene Antwort gefunden. Man kann die beiden Ridume separat betrachten,
aber uns ist wichtig, dass sie auch zusammen funktionieren.

3. Kurzschluss, projekt wymiany studentéw z catych Niemiec/ bundesweites Vernet zungsprojekt von
Kunststudenten, Stuttgart 2005, ISBN 3-931485-80-3



6 Za sciang/ Hinter der Wand — ROZMOWA Z ARTYSTAMI/ KUNSTLERGESPRACH

KS: JAK ROZWIJALY SIE WASZE PRZYGOTOWANIA, CO BYEO PIERWSZE, A CO POJAWIEO

SIE POZNIEJ?

MR: Jako pierwszy pojawil si¢ problem podziatu przestrzeni. Dla mnie od

poczatku liczyt si¢ ten pokéj z tytu. By¢ moze dlatego, ze jest on praw-

dziwym szescianem. Réwniez do$¢ szybko okazalo sie, ze ty interesujesz

sie bardziej srodkowym pokojem, z ta wygieta na zewnatrz forma.

sk: Kiedy pierwszy raz znalaztam si¢ w tym pokoju, przypominat mi

kaplice z apsyda. Scianki tymczasowe byly jak trzyczesciowy ottarz. Sa-

kralna atmosfera odrealniata to pomieszczenie. Usunetam $cianki i w tej

pustej architekturze zbudowatam Oktogon. 4

& by
KS: JAK WPADEAS NA TEN POMYSE Z OKTOGONEM?

skr: Chodzito mi o to, Zeby wyabstrahowa¢ pierwotna forme pomieszcze-
nia. Sktada si¢ ona z prostokata, ktéry zawiera o$miokat. Wystepuje tam
¢ nie tylko punkt srodka pokoju, ale réwniez dalsze centrum w obszarze

— wykusza. Jezeli poprowadzimy promienie od katéw okien wyznacza nam
M W one $rodek o§miokata. Promienie razem z czterema pierscieniami dziela
korpus Oktogonu. Ta geometryczna zasada stopniowo czyni prze-
strzen zrozumiata. Przechodzac przez konstrukcje mozna jej aktywnie
dos$wiadczaé.

KS: OD JAK DAWNA PRACOWAEAS NAD REALIZACJAMI DO TE] WYSTAWY?

SR:... od czterech miesiecy. Mineto troche czasu, zanim zdecydowatam
sie odsuna¢ $cianki i w ten sposéb ustanowi¢ kontakt ze $wiatem ze-
wnetrznym. Przedtem sporo wedrowatam po dzielnicy Wola. Chciatam
pozna¢ otoczenie galerii i pozbiera¢ wrazenia. To zajecie byto mi w jakis
spos6b potrzebne jako tto dla moich dziatan zwiazanych z wnetrzem.
Galeria lezy obok szesciopasmowej alei Prymasa Tysigclecia, bardzo
ruchliwej arterii miejskiej, ktéra stata sie gtéwnym obiektem moich
obserwacji. Znalezione formy analizowatam w fotografii oraz wykony-
watam modele rysunkowe i obiekty.

KS: W PRZESZEOSCI CZESTO ZAJMOWAEAS SIE JUZ SKRZYZOWANIAMI. JAK ZACZEEAS
SIE INTERESOWAC T4 TEMATYKA?

sr: To byto w 2007 roku, podczas rezydencji w Dreznie w atelier na
ostatnim pietrze naroznego budynku. Tam mogtam dzien w dzieni z géry
obserwowa¢ lezace ponizej skrzyzowania. Strumienie ruchu ulicznego
biegly wpierw réwnolegle, a pézniej rozdzielaty sie i tworzyty formy
przypominajace strukture rocaille, ornamentu, ktéry czesto pojawiat sie
w barokowym Dreznie. To byt pierwszy raz, kiedy ruch stat si¢ tematem
mojej pracy. W zwigzku z tym codziennie spacerowatam przez miasto

i zawsze miatam przy tym takie uczucie, jakbym poruszata si¢ w rzezbie.

rzut poziomy/ Grundriss, Wizytujaca Galeria

Oktogon, rzut poziomy/ Grundriss, 2009, otéwek na papierze/ Bleistift auf Papier, 29,7 x 42 cm
Pirnaischer Platz, Dresden 2007, Filmstill

Rocaille, 2007, otéwek na papierze/ Bleistift auf Papier, 15 x 21 cm

N ok



| ' KS: IN WELCHER REIHENFOLGE SEID IHR VORGEGANGEN, WAS KAM ZUERST, WAS
DANACH?

MR: Als erstes stand die Raumverteilung. Fiir mich kam von Anfang an
dieser hintere Raum in Frage, vielleicht weil er eher klar kubisch war. Es
hat sich auch ziemlich bald herausgestellt, dass Du Dich eher fiir den
mittleren Raum mit dieser nach auflen gew6lbten Form interessierst.

sR: So wie ich den Raum vorfand, erinnerte er an eine Kapelle mit Apsis.
Die aus Stoff gebaute Stellwand war wie ein dreiteiliger Altar. Die
sakrale Atmosphire verfremdete den Raum. Ich entfernte die Leinwand
und baute das Oktogon in die leere Architektur.

KS: WIE BIST DU AUF DAS OKTOGON GEKOMMEN?

sr: Mlir ging es darum, die urspriingliche Form des Raumes zu ab-
strahieren. Die besteht aus einem Rechteck, das ein Achteck enthilt.
Es gibt nicht nur einen Raummittelpunkt, sondern noch ein weiteres
Zentrum im Bereich des Erkers. Die von den Fensterecken ausge-
henden Strahlen legen die Mitte des Oktogons fest. Zusammen mit
vier achteckigen Ringen teilen sie den Kérper ein. Diese geometrischen
Einheiten machen den Raum schrittweise erfahrbar. Man kann durch
die Konstruktion hindurch gehen und sie aktiv erleben.

KS: UBER WELCHEN ZEITRAUM HINWEG SIND DEINE ARBEITEN FUR DIE AUSSTEL-
LUNG ENTSTANDEN?

SR:....Uber vier Monate hinweg. Es hat ein wenig gedauert, bis ich mich
entschieden hatte, die eingebaute Stellwand zu entfernen und damit
auch den Kontakt nach drauflen herzustellen. Bis dahin bin ich viel im
Stadtteil Wola umhergewandert. Ich wollte die Umgebung der Galerie
kennen lernen und sammelte Eindriicke. Diese Beschiftigung brauchte
ich irgendwie als Hintergrund fiir meine Auseinandersetzung mit

dem Innenraum. Die Galerie liegt an der sechsspurigen Aleja Prymasa
Tysiaclecia, einer stark befahrenen Stadtader, sie wurde Zentrum meiner
Beobachtungen. In den Fotografien analysiere ich die vorgefundenen
Formen und modelliere sie in Zeichnungen und Objekten aus.

KS: MIT KREUZUNGEN HAST DU DICH SCHON DES OF TEREN BEFASST. WIE BIST DU ZU
DIESER THEMATIK GEKOMMEN?

SR:2007 hatte ich wihrend einer Residenz in Dresden ein Atelier im
obersten Stockwerk eines Eckhauses. Von dort oben aus konnte ich
tagein tagaus den darunter liegenden Kreisverkehr beobachten. Die auf
ihm stattfindenden Bewegungen liefen zusammen und wieder auseinan-
der und glichen der Struktur einer Rocaille, einem Ornament, das im
barocken Dresden sehr haufig auftaucht. Das war das erste Mal, dass die
Bewegung Thema meiner Arbeit wurde. Es hing mit meinen téglichen
Spaziergingen durch die Elbstadt zusammen, bei denen ich immer
mehr das Gefiihl bekam, dass ich mich in einer Skulptur fortbewege.




KS: 1CO BYLO DALEJ?

sR: Po powrocie do Stuttgartu w dalszym ciagu interesowatam si¢ skrzy-
zowaniami i przez dtuzszy czas badatam Charlottenplatz z jego licznymi
warstwami komunikacyjnymi: metrem, ruchem samochodowym i pie-
szym. Dzieki rysunkowej i filmowej obserwacji stalo si¢ dla mnie jasne,
w jaki sposéb ruch jest kierowany i formowany poprzez architekture.
Jak dopasowuje si¢ do pustych przestrzeni omijajac katy i krawedzie.
Szczegélnie zwrécitam uwage na to, jak zageszeza sie ruch pasazeréw
przy wchodzeniu do metra, kiedy siadaja oni na fotelach ustawionych

w czw6rki, tworzac przy tym spéjny korpus przestrzeni ruchu.

KS:1Z TYM ZAINTERESOWANIEM PRZESTRZENL] RUCHU PRZYJECHALAS DO WARSZAWY.
sR: W 2005 roku przez cztery miesiace bytam w Warszawie. Juz wtedy
duzo wedrowatam po miescie. Fascynowaly mnie miedzy innymi liczne
przejécia podziemne na dworcu i w centrum, ktére prowadzity do pero-
néw, tramwajéw, stacji metra. Wrécitam do Warszawy w zesztym roku,
i od tamtego czasu dalej badatam wzajemne relacje przestrzeni ruchu

z otaczajaca go architektura.

KS: W CZASIE TWOICH STUDIOW PODYPLOMOWYCH NA WARSZAWSKIE] AKADEMII
OPIEKOWAE SIE;, TOB4 PROFESOR GRZEGORZ KOWALSKIL. JAK TEN FAKT WPEYNANA
TWOJ4 PRACE?

skr: Dzieki temu, na przyktad, zaczetam robi¢ zdjecia. Nie przypuszcza-
fam, ze bede kiedy$ pracowac z fotografia. Kowalski przekonat mnie do
tego posuniecia i jestem zadowolona, ze dzigki temu moja praca zyskata
dodatkowy wymiar. Na poczatku bytam nieufna wobec swoich fotogra-
fii i wtedy bardzo pomocne okazaly si¢ wspélne przeglady pierwszych
zdje¢ z Warszawy. Poznatam nowy sposéb patrzenia na fotografie.

U Kowalskiego zetknetam si¢ réwniez z nowym rodzajem myslenia

o przestrzeni. Jak przestrzeri moze si¢ deformowac, jak wobec niej za-
chowuja si¢ ludzie, jakie jest jej znaczenie dla zycia spotecznego. Kowal-
ski budowat wlasng teori¢ na spusciznie swojego poprzednika, Oskara
Hansena. Juz przy naszym drugim spotkaniu znalaztam si¢ w archiwum,
gdzie przed duzg tablicg wyjasnial mi problem aktywny negatyw. Wtedy
stato si¢ dla mnie jasne jak bliskie sobie s3 moje wizualizacje przestrzeni
ruchu i Hansenowska koncepcja wrazen przestrzennych.

KS: CZYM ROZNI SIE TWOJA PRACA OD PRAC ARCHITEKTOW?

sk: Do tej pory przygladatam si¢ miejscom, nie po to aby zmieniaé

w nich zastang architekture czy planowaé co§ nowego, ale po prostu, aby
uswiadomi¢ sobie charakter przestrzeni i zrozumie¢ w jaki sposéb ona
nas ksztattuje. W otoczeniu, w ktérym si¢ codziennie poruszamy, faczy

8. Tramwaj, prestrzer ruchul Stadtbabn, Bewegungskérper, 2007, szara tektura/ grauer Karton, 12,3 x 38 x 18,3 cm
9. Tramwaj, widok z boku i z gory/ Stadtbahn, Ansicht und Aufsicht, 2008, wegiel na papierze/ Kohle auf Papier,

200 X 148 cm



KS: WIE GING ES DANACH WEITER?
SR: In Stuttgart bin ich dem Interesse an Kreuzungen weiter nachge-
gangen und habe tber einen lingeren Zeitraum den Charlottenplatz
mit seinen Ebenen fiir U-Bahnen, Autos und Fulginger untersucht.
Durch zeichnerische sowie filmische Betrachtungen wurde mir klar,
wie die Fortbewegung durch die Architektur geleitet und geformt wird.
Dabei passt sie sich dem gegebenen Hohlraum an, spart aber Ecken
und Kanten aus. Im Detail fiel mir auf, wie sich die Bewegungen der
Passanten beim Einsteigen in die U-Bahnen ballen und sich mit dem
8 Hinsetzen auf die Sitze, welche in 4er-Gruppen angeordnet sind, zu
einheitlichen Bewegungskérpern formen.

KS:...UND MIT DIESEM INTERESSE AN DEN FORTBEWEGUNGSRAUMEN KAMST DU
NACH WARSCHAU.

sR: Bereits 2005 war ich fir vier Monate in Warschau. Damals schon
bin ich viel in der Stadt umhergewandert. Dabei faszinierten mich
unter anderem die vielen unterirdischen Ginge am Bahnhof oder im
Zentrum, die zu den Gleisen, Tram- oder Metrostationen fiihren. Seit
meiner Rickkehr nach Warschau im vergangenen Jahr bin ich dem wei-
ter nachgegangen, wie sich die Verkehrswege und die sie umgebenden
Architekturen zueinander anordnen.

KS: WAHREND DEINES GRADUIERTENSTUDIUMS AN DER WARSCHAUER AKADEMIE
WURDEST DU VON PROFESSOR GRZEGORZ KOWALSKI BETREUT. WIE HAT SICH DAS
AUF DEINE ARBEIT AUSGEWIRKT?

sk: Es fithrte zum Beispiel dazu, dass ich heute Fotos mache. Ich hitte
nicht gedacht, dass ich jemals fotografisch arbeiten wiirde. Kowalski
brachte mich zu diesem Schritt, dariiber bin ich froh, denn meine
Arbeit bekam dadurch eine zusitzliche Ebene. Erst glaubte ich nicht an
meine Fotos und es war sehr hilfreich mit ihm die ersten in Warschau
gesammelten Bilder durchzugehen. Ich habe eine neue Sichtweise auf
die Fotografie bekommen. Mich hat auch weiter gebracht, wie er tiber
Raum nachdenkt, wie dieser verformt werden kann, wie sich Menschen

darin verhalten und welche Relevanz das fiir das Zusammenleben hat.
Seine Lehre baut auf der seines Vorgingers Oskar Hansen auf. Gleich
unser zweites Treffen fand im Archiv der Akademie statt, wo er mir
anhand von grofien Bildtafeln dessen Idee des active negative erliuterte.
Da wurde mir klar wie nahe ich mit meiner Darstellung von Bewegungs-
raumen an Hansens Modellierung von Raumeindriicken bin.

KS: WORIN UNTERSCHEIDET SICH DEINE ARBEIT VON DER EINES ARCHITEKTEN?
Sr: Bisher betrachte ich die Orte nicht um dort architektonisch etwas
zu verindern oder neues zu planen, sondern ich méchte ganz einfach

10.  Zofia i Oskar Hansen: Aksywny negatyw przestrzeni mieszkania przy ul. Sedziowskiej/ Active ngeative der
Wohnung in der Sedziowska Strafie, 1955; zréto/Quelle: Ku Formie Otwartej, Oskar Hansen; wydawcey/ Hrsg.
Fundacja Galerii Foksal, Revolver, 2005, ISBN 83-89302-07-1
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sie celowe planowanie z przypadkowymi zderzeniami projektéw budow-
lanych. Mnie interesuje przestrzeri ruchu, przestrzen naszego ruchu,
ktéra doktadnie tak samo jak widoczna architektura istnieje i ksztattuje
naszg codziennosc.

KS: OPOWIADAEAS MI O PRACACH JAROSEAWA KOZAKIEWICZA. OD DAWNA ZNASZ
JEGO REALIZACJE?

SR:Juz przed kilku laty widzialam jego prace Transfer — projekt przy-
pominajacych mosty, nadziemnych drég dla pieszych i rowerzystéw

w Warszawie. Przemawia do mnie sposéb, w jaki wplywa on na zycie
mieszkaricéw jak i na zastang strukture miasta. Niedawno poznatam
projekt Mars, w ramach ktérego Kozakiewicz umieszcza w pejzazu
wielkie, lezace ucho. Na podobng forme zwrécitam uwage studiujac to-
pografie Stuttgartu. Widze w formie doliny co$ organicznego, co pulsuje
w rytmie ruchu ulicznego.

KS: JAK LACZ SIE TWOJE ZAINTERESOWANIE MIASTEM Z KONSTRUKCJ4 OKTOGONU?
sR: To jest to samo zainteresowanie przestrzenia. Tylko Ze teraz, zamiast
rozwijaé je w miescie, przeniostam to do wnetrza budynku. Pokazuje
forme, pod wptywem ktérej znajduje si¢ przestrzen, ale ktorej sobie

w pelni nie uswiadamiamy. Z konstrukeja id¢ jednak o krok dalej.

W skali r:1 odkryta forma jest bezposrednio doswiadczalna dla odbiorcy.
Przy czym nie przedstawiam sposobu, w jaki ludzie normalnie poruszaja
sie po galerii, ale pokazuje odbiorcy droge: z pola na pole, w kétko, ku
srodkowi Oktogonu.

KS: JEZELI POROWNAMY WASZE DWA POKOJE, GDZIE LEZY PODOBIENSTWO, A GDZIE
ROZNICA?

MR: W obu pokojach znajduje si¢ pewien rodzaj centrum. U mnie jest to
punkt widzenia, w ktérym najlepiej dziata iluzja narysowanego pokoju.
Z tego miejsca réwno rozchodzg sie¢ belki na suficie, lampa wisi piono-
wo, a regal z ksigzkami stoi prawidtowo w kacie. W momencie kiedy
opuszcza si¢ to miejsce, przedmioty zaczynaja sic wykrzywiaé. Belki
skrecaja, kabel od lampy przetamuje sie, a regat na ksigzki — przekrzywia.
Oba pomieszczenia zmieniaja sie, kiedy ktos w nich przebywa. Istot-

na réznica lezy w tym, ze Simone wyabstrahowata przestrzen, w taki 13
spos6b, ze uwidocznita jej istote. Ja poszedtem w przeciwnym kierunku,
przedstawiajac konkretny pokd;.

KS: OPOWIEDZ JAK WPADEES NA POMYSE, ZEBY NARYSOWAC POKOJ?
MR: Poprzez ozdobne ramy drzwi. Zrobily na mnie wrazenie, jakby
pochodzity z mieszczariskiego salonu. Wywotaty u mnie rézne skojarze-

11.  Kiosk, przestrzeri ruchu/ Bewegungskérper, 2009, otéwek na papierze/ Bleistift auf Papier, 29,7 x 42 cm
12.  Jarostaw Kozakiewicz: Project Mars, 2003, Boxberg, Niemcy/ Deutschland; www.kozakiewicz.art.pl
13. Stuttgart, korpus/ Korper, 2008, wegiel rysunkowy na papierze/ Kohle auf Papier, 148 x 180 cm
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die vorhandene Raumeigenschaft bewusst machen und verstehen auf
welche Art und Weise sie uns prigt. Die Umgebung, in der wir uns
alltdglich fortbewegen, fiigt sich zusammen aus absichtlichen Planungen
und zufillig zusammentreftenden Bauprojekten. Mich interessieren

die Zwischenrdume und unsere Bewegunsriume, die genauso wie die
sichtbare Architektur existieren und unseren Alltag gestalten.

11
KS: DU HAST MIR VON JAROSLAW KOZAKIEWICZ GESCHRIEBEN. KENNST DU SEINE
ARBEIT SCHON LANGER?
sR: Schon vor Jahren habe ich seine Arbeit Transfer gesehen, mit dem
er fiir Fulginger und Radfahrer briickenartige Uberwege in Warschau
konzipiert hat. Wie er auf die Lebenssituation der Einwohner sowie auf
die vorhandene Stadtstruktur eingeht, hat mich angesprochen. Kiirz-
lich bin ich auf sein Projekt Mars aufmerksam geworden. Darin schafft
Kozakiewicz ein in der Landschaft liegendes, tiberdimensionales Ohr.
Auf eine dhnliche Form bin ich gestoflen, als ich die Topografie von
Stuttgart untersucht hatte. Ich sche in der Talform etwas Organisches,
das im Takt der Verkehrsstrome pulsiert.

KS: WIE VERBINDET SICH DEIN INTERESSE AN DER STADT MIT DER KONSTRUKTION
DES OKTOGONS?

SR: Das Interesse am Raum ist dasselbe. Nur dass ich es anstatt auf die
Stadt bezogen im Gebdudeinneren verfolge. Ich zeige die Form, welche
den Raum beeinflusst, aber nicht bewusst gesehen wird. Einen Schritt
gehe ich mit der Konstruktion noch weiter. Im Mafstab r:1 wird die
entdeckte Form fiir den Betrachter begehbar. Dabei bilde ich nicht die
Bewegung ab, die man im Galerieraum normalerweise verfolgt, sondern
ich weise dem Betrachter einen Weg und zwar von Feld zu Feld um den

Mittelpunkt des Oktogons kreisend.

KS: WENN MAN EURE BEIDEN RAUME VERGLEICHT, WO LIEGEN DIE GEMEINSAM-
KEITEN, WO DIE UNTERSCHIEDE?

MR: In beiden Ridumen gibt es eine Art Zentrum. Bei mir gibt es einen
Standpunkt, von dem aus gesehen die Illusion des gezeichneten Zim-
mers am besten funktioniert. Von dort aus erscheinen die Deckenbalken
gerade, die Lampe hingt senkrecht herunter und das Biicherregal steht
ordentlich im Eck. Sobald man dieses Zentrum verlisst, erscheinen die
Gegenstinde verzerrt. Die Balken biegen sich, das Lampenkabel macht
einen Knick und das Biicherregal bricht ab. Beide Rdume verindern
sich, je nachdem wo man sich darin authilt. Der wesentliche Unter-
schied liegt darin, dass Simone den Raum abstrahiert hat, also sein vor-
handenes Wesen sichtbar gemacht hat. Ich bin in die entgegengesetzte
Richtung gegangen, indem ich ein konkretes Zimmer dargestellt habe.

KS: WIE BIST DU AUF DIESES WOHNZIMMER GEKOMMEN?
MR: Durch die verzierten Tiirrahmen. Die machten auf mich einen Ein-
druck, als gehorten sie zu einem biirgerlichen Wohnzimmer. Sie 16sten
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nia: regal z ksiazkami siegajacy do sufitu, wygodne fotele, stojaca lampa
dla odpowiedniego oswietlenia oraz reprezentacyjny obrazek nad sofa.
Dalsza inspiracja pochodzita od ukrytych okien. Przy pomocy $rodkéw
rysunkowych chciatem uczyni¢ je znowu widocznymi. Przy czym istot-
niejsza byta dla mnie ich rola jako obiektéw zbudowanych z ram, niz ich
tunkcja zwiagzana z wygladaniem na zewnatrz. 3

KS: JAKI STOSUNEK MASZ DO RYSOWANYCH PRZEDMIOTOW?

MR: Ten obraz olejny wisi jeszcze u moich rodzicéw w mieszkaniu. Kiedy
rysowatem okna chodzito mi bardziej o ogélny wizerunek wszystkich
okien niz o jakis konkretny egzemplarz. W niektérych przypadkach,

na przyktad przy regale z ksiazkami, wykonywatem juz wezesniej ich
rysunki zanim wystawa zostata zaplanowana. Wtedy miatem podwéjne 1
wspomnienia, motywu samego w sobie oraz jego wizerunku. [

KS: JAKIE ZNACZENIE MAJ4 DLA CIEBIE TWOJE WCZESNIEJSZE RYSUNKI?

MR: W ostatnim czasie wykonatem ponad trzysta rysunkéw opartych

o wyobrazenia. Sg one ze sobg powigzane na zasadzie skojarzen i przed-
stawiaja fragment mojej pamieci wizualnej. Poniewaz obrazki petnig tam
role podobng do stéw w jezyku, nazwatem je Tkonolog. Regat na ksigzki
jest na przyktad powiazany z ksigzka, ksiazka ze szkolng tablica, tablica
za$ z ottarzem i tak dalej. Tego typu taricuch skojarzeri wygenerowatem
réwniez w zwigzku z salonem na wystawie. Struktura hipertekstu, na
ktérej opiera sie Internet, pozwala bardzo dobrze odwzorowywac te
réznorodne mozliwo$ci powigzan. Na stronie ikonolog.de * pojedyn-
cze rysunki sa zawsze potaczone ze soba linkami. Odwiedzajac strone
mozna wigc zaczaé od rysunku wejsciowego, a potem podgzaé réznymi
$ciezkami przez labirynt.

KS: DLACZEGO PRZEDSTAWIASZ GEOWNIE MARTW] NATURE? CZY NIE INTERESUJE
CIE RYSOWANIE ISTOT LUDZKICH?

MR: Przedmioty w tym salonie pojawiajg sic w zastepstwie ludzkich
potrzeb bytowych, takich jak dom czy pozywienie. Poprzez te potrzeby
przedstawiana jest posrednio istota ludzka, bez rysowania figur ludzkich.
Ludzie odwiedzajacy wystawe sami stawali si¢ figurami w tym rysunku.
Byli oni przez krétki czas mieszkaicami pokoju. Kiedy zdarza sie, ze
bezposrednio rysuje ludzi, zajmuje si¢ ich wewnetrzng budowa, szkie-
letem, organami. To spojrzenie do wewnatrz jest dla mnie szczegélnie
interesujace, poniewaz wazne rzeczy sg czgsto ukryte pod nieprzezro-
czysta powierzchnia.

14.  Regat na ksigzki/ Biicherregal, 2008, otéwek na papierze/ Bleistift auf Papier, 21 x 29,7 cm
15, www.ikonolog.de
16.  Trzewial Gedirm, 2008, otéwek na papierze/ Bleistift auf Papier, 21 x 29,7 cm
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bei mir Assoziationen aus - Biicherregale bis an die Decke, Sitzmébel
zum bequemen Lesen, einer Stehlampe fiir ausreichende Beleuchtung
und ein reprisentatives Gemailde tiber dem Sofa. Ein weiterer Reiz ging
von den verborgenen Fenstern aus. Ich wollte diese mit zeichnerischen
Mitteln wieder sichtbar machen, weniger um rausschauen zu kénnen,
mehr um sie als Objekte aus Rahmen, Scheiben und Gardinen wieder
dem Zimmer zurtickzugeben.

KS: WELCHE BEZIEHUNG HAST DU ZU DEN GEZEICHNETEN GEGENSTANDEN?

MR: Das Olgemilde hingt heute noch bei meinen Eltern in der Woh-
nung. Bei den dargestellten Fensterformen handelt es sich um eine
Vorstellung, die sich auf alle moglichen Fenster bezieht, nicht auf ein
bestimmtes. Von manchen Dingen, zum Beispiel vom Biicherregal hatte
— ich schon Zeichnungen gemacht, bevor diese Ausstellung geplant war.
gé 14 Da habe mich dann doppelt erinnert, an das Motiv an sich und die
Abbildung davon.

KS: WAS HAT ES MIT DIESEN IM VORAUS GEMACHTEN ZEICHNUNGEN AUF SICH?

MR: Mittlerweile sind aus der Vorstellung heraus Gber dreihundert
Zeichnungen entstanden. Sie sind auf assoziative Weise miteinander
verkniipft und bilden ein Stiick weit mein visuelles Gedichtnis ab.
‘Weil die Bilder dabei fast so eine Funktion einnehmen wie Worter in
einer Sprache, habe ich das Tkonolog genannt. Das Biicherregal ist zum
Beispiel mit einem Buch verkntipft, das Buch mit einer Schultafel, die
Schultafel mit einem Altar und so weiter. Eine solche Assoziationskette
hat auch zu diesem Wohnzimmer in der Ausstellung gefiihrt. Die viel-
filtigen Verkntipfungsméglichkeiten lassen sich besonders gut mit der
Hypertext-Struktur deutlich machen, auf der das Internet basiert. In der
Ikonolog-Website  sind die einzelnen Zeichnungen jeweils mit vielen
weiteren verlinkt. Der Besucher kann also von einem Eingangsbild

beginnend auf verschiedenen Pfaden durchs Labyrinth gehen.

KS: WARUM STELLST DU HAUPTSACHLICH STILLLEBENHAFTES DAR? BIST DUNICHT
DARAN INTERESSIERT EIN MENSCHLICHES WESEN ZU ZEIGEN?
MR:Die Gegenstinde in diesem Wohnzimmer stehen stellvertretend fiir
die menschlichen Grundbediirfnisse, wie dem nach Behausung und Nah-
rung. Von daher sind menschliche Wesen indirekt dargestellt, ohne dass
ich Figuren gezeichnet habe. Die Besucher der Ausstellung sind die Fi-
16 guren der Zeichnung. Sie sind fir kurze Zeit die Bewohner des Zimmers.
Es kommt schon vor, dass ich Menschen direkt zeichne, dann befasse ich
mich jedoch mit dem innerlichen Aufbau, dem Skelett, den Organen.
["Jberhaupt ist mir dieser Blick ins Innere wichtig, weil sich das Wesent-
liche oft verborgen unter einer undurchsichtigen Oberfliche abspielt.
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KS: JAK DO TEGO DOSZLO, ZE RYSUNEK STAL SIE TWOIM GEOWNYM MEDIUM?
MR:Jako dziecko spedzatem stosunkowo duzo czasu w dobrze wypo-
sazonym warsztacie mojego ojca, ktéry wypetniatem konstrukcjami

i aparatami. Przy pomocy tych urzadzeri chciatem lataé, serfowac

po rzece czy przezy¢ w dziczy. Czgsto sporzadzatem sobie do tego

celu plany. Estetyke tych rysunkéw konstrukeyjnych do dzisiaj nosze

w glowie. Poza tym duzo rysowatem w plenerze, najchetniej obumarte
drzewa, poniewaz platanina galezi wywierata na mnie duze wrazenie.
Wypetnitem tak kilka szkicownikéw. Ale interesowatem si¢ réwniez
malarstwem. Wazng postacig byt kolejno Cézanne, nieco pézniej
Kandinsky. Na Akademii Sztuk Picknych zajmowatem si¢ wszystkimi
mozliwymi problemami z zakresu malarstwa i plastyki, ale robitem
réwniez duze rysunki weglem. Podezas stypendium na Akademii Sztuk
Pigknych w Hangzhou uczylem si¢ chinskiego malarstwa tuszem z jego
réznorodnymi mozliwosciami obrazowania. Tam bardzo poszerzyto si¢
moje pojmowanie rysunku. Pézniej skupitem si¢ na pracy otéwkiem

i rozpoczatem cykl Tkonolog.

KS: STUDIOWALES NA AKADEMII SZTUK PIEKNYCH W STUTTGARCIE. W CZYJE] PRACOWNI?
MR: Wpierw bytem u Wolfganga Gifgena, potem — u Alexandra Rooba.
Simone zreszta tez, ale podjelismy te decyzje niezaleznie i uczgszezali-
$my do pracowni w innym czasie.

KS: KIEDY WIEC SIE POZNALISCIE?

MR: Poznalismy si¢ w czasie studiéw na Akademii w Stuttgarcie. Poma-
gatem jej wtedy przy budowie duzej instalacji. Pojechalismy ci¢zaréwka
odebra¢ od jakiegos rolnika z okoli¢ Stuttgartu olbrzymi fadunek psze-
nicy, ktéra stuzyta do przykrycia podlogi w samodzielnie wykonanym
sze$ciennym namiocie, w ktérym odbywata si¢ projekcja video. Bytem
pod wrazeniem intensywnosci, z ktéra ona podchodzita do projektu.
Kilka dni temu siedzielismy znowu w cigzaréwee. Tym razem przy-
wiezlismy 250 metréw biezacych drewna, ktére sg teraz przeznaczone na
instalacje w Galerii Wizytujacej.

KS: JAKA JEST SPECYFIKA PRACOWNI ROOBA?

MR: Punkt ci¢zkosci lezy w rysunku figuratywnym, co wynika z pozycji
profesora Rooba. Wazna role odgrywa komiks, pracownia jest otwarta
na inne dziedziny sztuki takie jak film, muzyka, literatura. Mozna byto
to zaobserwowac¢ podczas projektéw intermedialnych takich jak makin-
gofilm™, ktéry byt przeprowadzony we wspétpracy z Muzeum Sztuki
Goppingen i Zug. Spedzilismy cztery tygodnie na dworcu w Géppingen
pracujac w tej scenografii nad interpretacja filmu Samuela Becketta Fi/m
ze starym Busterem Keatonem w roli gtéwnej. W ramach tego projektu
zrealizowatem animacje z lightboksem przedstawiajacym okno, w kt6-
rym bohater zastanial rysowane przeze mnie zastony.

17.  Statek powietrzny/ Fluggerit, 2007, oféwek na papierze/ Bleistift auf Papier, 21 x 29,7 cm
18.  makingofilm, Salon Verlag, K6ln 2005, ISBN 3-89770-240-1
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KS: WIE KAM ES DAZU, DASS DIE ZEICHNUNG ZU DEINEM HAUPTSACHLICHEN MEDI-
UM WURDE?

MR: Als Kind habe ich relativ viel Zeit in unserer gut bestiickten Werk-
statt meines Vaters mit dem Bau von Apparaten verbracht. Mit Hilfe
dieser Konstruktionen wollte ich fliegen, auf dem Fluss surfen oder in
der Wildnis hausen. Oft habe ich dazu vorher einen Plan angefertigt.
Die Asthetik dieser Konstruktionszeichnungen kommt heute immer
wieder zum Vorschein. Auflerdem habe ich viel im Freien gezeichnet,
am liebsten abgestorbene Biume, weil mich das Geflecht von Asten

so beeindruckt hat. Etliche Zeichenbiicher sind damit gefillt. Aber
auch fiir Malerei habe ich mich damals interessiert. Cézanne war eine
ganz wichtige Figur fiir mich, etwas spiter dann Kandinsky. An der
Kunstakademie habe ich mich dann mit allen méglichen Problemen
im Grenzbereich von Malerei und Plastik befasst. Es sind aber auch
grofiformatige Kohlezeichnungen in dieser Zeit entstanden. Wihrend
eines Studienaufenthalts an der Kunstakademie in Hangzhou lernte
ich die chinesische Tuschemalerei und ihre vielfiltigen Darstellungs-
moglichkeiten kennen. Das hat meine Auffassung von Zeichnung sehr
bereichert. Danach habe ich mich auf Bleistiftzeichnungen fokussiert
und mit der Arbeit am Jkonolog angefangen.

KS: DU HAST AN DER STUTTGARTER KUNSTAKADEMIE STUDIERT; IN WELCHER KLASSE?
MR:Ich habe zuerst bei Wolfgang Gifgen, dann bei Alexander Roob
studiert. Simone tibrigens auch, aber wir haben uns unabhingig von
einander dafiir entschieden und die Klasse nicht zur selben Zeit besucht.

KS: WANN HABT IHR EUCH DANN KENNENGELERNT?

MR: Wihrend der Akademiezeit in Stuttgart. Ich habe ihr damals bei einer
groflen Installation geholfen. Mit einem Laster fuhren wir zu einem Bauern
in der Nihe von Stuttgart um eine Riesenladung Weizen zu holen, die sie
dazu brauchte, um den Boden in einem selbstgenihten, kubischen Zelt zu
bedecken, in welchem sie ein Video prisentierte. Ich war beeindruckt von
der Intensitit, mit der sie an ihrem Projekt arbeitete. Und vor ein paar Tagen
waren wir wieder mit einem Laster unterwegs. Dieses Mal haben wir 250
Laufmeter Holz geholt, die nun in der Wizytujaca-Galerie verbaut sind.

KS: WELCHES SIND BESONDERHEITEN DER KLASSE ROOB?

MR: Der Schwerpunkt der Klasse liegt bedingt durch die Position von Roob
bei der figiirlichen Zeichnung. Comics spiclen eine grofie Rolle und es gibt
eine Durchlissigkeit zu Film, Musik und Literatur. Das zeigt sich in einem
Intermediaprojekt wie makingofilm *, das die Klasse 2004 in Kooperation
mit der Kunsthalle Géppingen und dem Kunsthaus Zug durchgefiihrt

hat. Uber vier Wochen lang haben wir den Géppinger Bahnhof zu einem
Drehort fiir das fiktive making of von Samuel Becketts Fi/z mit dem alten
Buster Keaton in der Hauptrolle gemacht. Im Rahmen von makingofilm
realisierte ich eine Animation mit einem Leuchtkasten als Fenster, in der
ein Schauspieler die von mir gezeichneten Vorhinge zuzieht.
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KS: JAK TO DOSWIADCZENIE WPEYNELO NATO CO ROBISZ DZISIAJ?

MR: Ta animacja byta mi potrzebna, aby zrozumie¢ rysunek jako proces,
w ktérym wszystkie stadia sg réwnie wazne. Pracujac przy Tkonologu kil-
kakrotnie skanuj¢ rysunki w czasie powstawania. W ten sposéb mozna
zobaczy¢ jak si¢ rozrastaja. Dostownie mozna to opisa¢ na przyktadzie
drzewa. Od matej roslinki az do koricowego stadium rozwoju wszystko
jest narysowane na jednej kartce papieru. Nie chciatem tylko zostawic
go obumartego, bo w ten sposéb musiatbym zetrze¢ rysunek.

KS: POKAZYWAEES MI KIEDYS STRONE INTERNETOW/ INSTYTUTU RYSUNKU REPOR-
TAZOWEGO IM. MELTONA PRIORA®, KTORA JEST OPRACOWYWANA PRZEZ ALEXAN-
DERAROOBA. TAM TEZ WIDZIAEAM TEN RYSUNEK DRZEWA. CZY INSPIRUJE CIE TO CO
OGLADASZ NATE] STRONIE?

MR: Instytut jest poswigcony historycznemu fenomenowi reporteréw
rysunkowych z XIX i poczatku XX wieku. Oni dostarczali prasie
ilustrowanej obrazéw, ale zostali stopniowo wyparci przez fotograféw.
Jezeli jednak rozmawiamy o gatunkach rysunku, to nie opisatbym siebie
jako reportazysty, ktéry prébuje uchwyci¢ wydarzenia bezposrednio na
miejscu, jestem raczej konstruktorem, ktéry (re)konstruuje rysunek ze
swoich wyobrazen. To sg obrazy wymyslone, ktére nie sg rekonstrukeja
istniejacych stanéw rzeczy, lecz sg unaocznieniem idei. Nie musz¢ mie¢
rysowanego obiektu przed oczyma. Wrecz przeciwnie, odwotywanie si¢
wylacznie do mojej pamieci jest dla mnie lepsze. To jest doktadnie to

o co mi chodzi, wykopywac¢ rzeczy z mojej pamieci i przez to rozpozna-
wacé co jest tam przechowywane, a gdzie sg luki. Do robienia tego typu
obrazkéw nie mamy dzisiaj aparatow.

KS: NA WERNISAZ ZAPROSILISCIE ZESPOE,,ZEITFENSTER" Z BERLINA. MUZYCY ALESSAN-
DRA ERAMO I WENDELIN BUCHLER ROZWINELI WASZ DIALOG Z PRZESTRZENLA. .

MR: Na poczatku byta to fizyczna interwencja. Muzycy musieli wniesé
do wnetrza swoje instrumenty. Potem doszty do tego duze glosniki

i wzmacniacz. Wszystko byto okablowane. Caty sprzet muzyczny stat sig
na czas otwarcia cze¢$cig wystawy.

19.  Okno/ Fenster, 2004, Animation, 32 sec
20.  Drzewol Baum, 2008, otéwek na papierze/ Bleistift auf Papier, 21 x 29,7 cm
21.  www.meltonpriorinstitut.org
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KS: WIE HAT DICH DAS BEEINFLUSST IN DEM WAS DU HEUTE MACHST?

MR: Diese Animation hat mich mit dazu gebracht die Zeichnung als
Prozess zu begreifen, bei dem die verschiedenen Zustinde gleichwertig
sind. Bei meiner Arbeit am Tkonolog scanne ich die Zeichnungen wih-
rend der Entstehung immer wieder ein. Man kann sie dadurch wachsen
sehen. Buchstiblich geht das bei einem Baum. Vom kleinen Pflinzchen
an ist alles auf demselben Blatt Papier gezeichnet. Nur absterben wollte
ich ihn nicht lassen, sonst wire auch die Zeichnung verloren gewesen.

KS: DU HAST MIR EINMAL DEN LINK ZUR WEBSITE DES MELTON PRIOR INSTITUTS FUR
£ REPORTAGEZEICHNUNG* GESCHICKT, DIE ALEXANDER ROOB BETREIBT. DORT HABE

| % ICH DIESEN WACHSENDEN BAUM ALS PICTORIAL GESEHEN. INSPIRIERT DICH, WAS AUF

DIESER WEBSITE ZU SEHEN IST?
MR: Das Institut befasst sich unter anderem mit dem historischen
Phinomen der zeichnenden Reporter, die im 19. und zu Beginn des 20.
Jahrhunderts fiir illustrierte Zeitungen die Bildvorlagen geliefert haben,
bis sie mehr und mehr von Pressefotografen abgelost wurden. Auf diese
Reporter, die ein Geschehen meist unmittelbar vor Ort festhalten,
beziehe ich mich allerdings nicht so sehr. Ich sehe meine Arbeit mehr
als die eines Konstrukteurs, der Bilder aus seiner Vorstellung heraus
(re-)konstruiert. So entstehen Bilder, die weniger Reproduktionen eines
existierenden Gegenstandes sind, sondern mehr eine Idee veranschau-
lichen. Ich brauche den Gegenstand, den ich zeichne, nicht direkt vor
mir zu haben. Im Gegenteil, es kommt mir sogar darauf an, dass ich
ausschlieflich auf meine Erinnerung zurtickgreife. Genau darum geht es
mir ja, die Vorstellung von den Dingen aus meinem Gedichtnis zu Tage
2 zu fordern und dabei zu merken, was da gespeichert ist und was nicht.
? Fir diese Art des Bildermachens gibt es bis heute keine Apparate.

KS: ZUR AUSSTELLUNGSEROFFNUNG HABT IHR ,ZEITFENSTER* AUS BERLIN EINGELA-
DEN. DIE BEIDEN MUSIKER ALESSANDRA ERAMO UND WENDELIN BUCHLER HABEN
EUREN DIALOG MIT DEM RAUM FORTGEFUHRT..

MR: Zunichst einmal war es eine physische Intervention. Die beiden
brachten ihre Instrumente in den Raum. Dann kamen die Boxen und der
Verstirker dazu. Alles wurde verkabelt. Die Musikanlage wurde withrend
der Eroffnung zu einem Bestandteil der Ausstellung.

SR: ...auch die ausgewihlten Tische. Wir haben mit den Musikern zusam-
men entschieden, wo sie spielten, dass sie sich auf die zwei Riume verteil-
ten und somit den Dialog der beiden Installationen thematisiert wurde.
MR: ... dann haben Alessandra und Wendelin angefangen aus ihren mitge-
brachten Instrumenten Klinge herauszukitzeln. Die sind sehr elementar
und spezifsch und haben allein fiir sich schon einen Wert. Aus der Fille
wurde daraus ein Klangteppich, der mit dem Raum verwoben war.



18 Za sciang/ Hinter der Wand — ROZMOWA Z ARTYSTAMI/ KUNSTLERGESPRACH

SR:... podobnie jak dostawiony przez nich stét. Ustalilismy razem z mu-
zykami, gdzie beda grali, tak aby rozdzielili si¢ na dwa pokoje i w ten
spos6b whaczyli si¢ w dialog z instalacja.

MR: ...potem Alessandra i Wendelin zaczeli ,wytrzasac” dzwieki z przy-
niesionych instrumentéw. Poszczegélne dzwigki byty bardzo elementarne
i specyficzne, stanowily warto$¢ sama w sobie. Rosnac w site zlewaty sie

w brzmieniowsq przestrzen przeplatajaca si¢ z fizyczna przestrzenia galerii.
sk: Muzycy przyniesli odglosy z zewnatrz do przestrzeni wewnetrznej.
Alessandra przeksztalcita wycie syreny karetek w przypominajaca grego-
rianiski chér piesn, ktéra wypetnita krysztat Okzogonu. Pézniej nastapito
zakldcenie przestrzeni pokoju dziennego, kiedy Wendelin majstrowat
przy radiowych frekwencjach. Podczas koncertu goscie byli podzielenie
pomiedzy dwa pokoje. Przez ten krétki czas instalacje i muzyka byty
jednym przezyciem.

PYTANIA I ODPOWIEDZI POCHODZ4 Z ROZMOWY, KTORA SIE ODBYEA W LISTOPAD ZIE 2009 ORAZ KORESPONDENCJI
MAILOWE] PRZEPROWADZONE] Z ARTYSTAMI PRZEZ KATYE SHADKOVSK{.
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sr: Sie brachten Geriausche von draufien in den Innenraum. Die Sirenen
der Rettungsdienste verformte Alesssandra zu einem an Gregoria-
nische Chorile erinnernden Gesang, der in dem kristallinen Okzogon
widerhallte. Dann immer wieder die Stérung vom Wobnzimmer aus, wo
Wendelin mit Radiofrequenzen hantierte. Wihrend des Konzerts sind
die Besucher in den Rdumen verweilt. Die Installationen und die Musik
wurden flir diesen Zeitraum zu einem Gesamterlebnis!

DIESE FRAGEN UND ANTWORTEN WURDEN AUF DER GRUNDLAGE EINES GESPRACHS IM NOVEMBER 2009 UND EINES
VORANGEHENDEN EMAIL-AUSTAUSCHS DER KUNSTLER MIT KATYA SHADKOVSKA ZUSAMMEN GESTELLT.

zdjgcia/ Fotos: Marcin Nowicki

otwarcie wystawy z koncertem zespotu Zeitfenster z Berlina/ Ausstellungseroffnung mit einem

Konzert von Zeitfenster aus Berlin

Alessandra Eramo — glos, field recordings, perkusja/ Stimme, field recordings, Perkussion
Wendelin Biichler — gitara, theremin/ Gitarre, Theremin
www.myspace.com/zeitfenstermusic
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Artysci Simone Ruefl i Matthias Reinhold w swoich realizacjach zain-
spirowali si¢ otoczeniem galerii. Ich zabiegi przezwycigzyty schematy
przestaniajace postrzeganie $wiata i rutyne patrzenia. W rezultacie
powstata wystawa sktadajaca si¢ z trzech instalacji.

W srodkowej sali szereg belek tworzy uktad pionowych i po-
ziomych podziatéw. Artystka podejmuje gre z historycznym aspektem
fragmentu wykusza okiennego. Cofajac si¢ do jego pierwotnego planu,
przywraca geometryczny ksztalt i logike mysli architekta projektuja-
cego fabryke przed ponad 100-u laty. Czterometrowej wysokosci belki
stawiane na planie o§mioboku rozchodzg si¢ od $rodka sali aby natozy¢
sie na istniejacy fragment architektury. Punktem wyjscia sg wizerunki
rzeczywistosci, z ktérych artystka wydobywa nie tylko wizualne, zgeo-
metryzowane struktury, ale réwniez ukryta za nimi obecnos$¢ architekta.
Jego mysl zostaje ozywiona. O ile w instalacji Simone Ruef, kierunek
prowadzi od abstrakeji do rzeczywistosci, to w przywolanej pamiecia
pierwotnej mysli punktem wyjscia byt wizerunek rzeczywistosci.

Odtworzona przesztos¢ wchodzi w relacje
pomiedzy tym co istnieje, ale pozostaje réwniez
w relacji do pamigci i czasu. Obserwujac kolejne

l. Fg 0 m e n t a rz belki widz uswiadamia sobie nieskoriczono$¢

dzialania wpisanego w o$miobok oraz zagarnia-

na po drodze obecnos¢ tego czego nie widzimy,
a takze tego co jest w zasiggu naszego wzroku.

Dokonana przez Simone Ruef} rekonstruk-
cja podejmuje réwniez gre z trzecia salg galerii, gdzie Matthias Reinhold za
pomocg rysunku odtworzyt ,mieszczaniski” salon. Rekwizyty uzyte w nim
pochodza z jego osobistych wspomnieri, wyobrazeri, a takze z obrazéw tego
co ukryte w galerii. Artysta tworzy monochromatyczny, czarno-biaty obraz
zlozony z realistycznych elementéw, wéréd ktérych dominuje sofa i wiszacy
nad nig obraz przedstawiajacy pejzaz. Artysta jest swiadomy ich zwigzkéw
z przesztoscia. Czern kreski wydobywa ze Scian m.in. zapomniane obrazy
starych przedmiotéw. Podobnie jak Simone Ruef’, Matthias Reinhold
cofnat sie w przesztos¢, ale kiedy obrécimy sie wokét osi zgodnie z sugestia
artysty, zobaczymy wizerunki wspétezesnych ksiazek i drabing, $wiadczace
o tym, Ze praca moze nie jest jeszcze zakoriczona.

W obu instalacjach ruch wokét osi zakresla perspektywe nie-
dostrzegalnych wezesniej zwiazkéw przekraczajacych potoczne mysle-
nie. Czasem prawdziwsza niz rzeczywisto$¢ wydaje sie by¢ przywotana
pamie¢, niekiedy oczekiwanie tego co ma si¢ dopiero zdazy¢.
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W pierwszej sali galerii Simone Ruef na jednej ze Scian
umiescita zdjecia, rysunki i obiekty. Okreslaja one topografi¢ galerii, jej
usytuowanie w urbanistycznym pejzazu. Zebrane przez Ruef’ fragmen-
ty/ elementy tego pejzazu — np. pieczotowicie odtwarzane z tektury
eskapady lub model balkonu, odsytaja widza do myslenia o fizycznej
stronie miasta. Mamy tu dokument bezosobowy, ktéry pozbawiony
zwiazkéw z pamiecia, wyrwany z ludzkiego kontekstu, stracit tozsamos¢
miejsca. Patrzymy na rzeczy i widzimy jedynie ich sposéb funkcjono-
wania, ich techniczng uzytecznosé. Chtéd tych prac i przypisana im este-
tyka fotografii, rysunku lub przedmiotu/ obiektu kojarzy si¢ z rodzajem
dekoracji. Filar traci swoja sile, balkon staje si¢ jedynie fadnym modutem,
klockiem. Przeniesiona na ptaszczyzng papieru machina miejska stop-
niowo traci swoja wyrazistos¢. Zostata zburzona jej pierwotna funkcja
i autonomiczna sita. Jej przedstawiona forma moze sktania¢ do refleksj,
ze techniczny $wiat bez udziatu ludzi jest smutny, zredukowany do roli
industrialnej dekoracji.

Trzy instalacje tworzg przestrzen dla trzech réznych doswiad-
czeri. Dwie z nich sa wyobrazone, odwotujace si¢ do pamieci i odczué.
Ich czas dobiegt korica, unicestwione fizycznie, pozostana w pamieci
tych, ktérzy je zobaczyli. Trzecia instalacja jest dokumentalna. Ona
pozostanie, takze jako swiadectwo zakonczonej wystawy.

Leszek Czajka
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Die Kiinstler Simone Ruef$ und Matthias Reinhold liefen sich von der
Umgebung der Galerie leiten. Ihre Arbeiten gehen iiber die Schemata
der tiblichen Wahrnehmung sowie die Routine des Sehens hinaus. Als
Resultat entstand eine Ausstellung, bestehend aus drei Installationen.

Den mittleren Saal teilen Stangen aus Holz in senkrechte und
waagrechte Einheiten. Die Kiinstlerin greift damit die urspriingliche
Eigenschaft des Fenstererkers auf. Sie untersucht den architektoni-
schen Plan und macht die zugrundeliegende geometrische Form sicht-
bar. Somit wird die Logik der Gedanken nachvollziehbar, mit welchen
der Architekt die Fabrik vor iiber 100 Jahren entworfen hat. Vier Meter
hohe Stangen sind auf den achteckigen Grundriss gestellt, sie verteilen
sich von der Mitte aus in den Raum und verschrinken sich mit der vor-
handenen Architektur. Ausgangspunkt sind die tatsichlichen Begeben-
heiten. Die Kiinstlerin zeigt nicht nur deren geometrischen Strukturen,
sondern belebt die verborgene architektonische Eigenschaft wieder. Die
Installation verweist mit ihrer Abstraktheit also auf die bestehenden
Tatsachen, die der Architekt geschaffen hat. Sie
rekonstruiert Ideen aus der Vergangenheit, die
mit der Gegenwart eine Beziehung aufbauen,
l. —< 0 m m e n f a r jedoch von zeitlicher Dauer sind. Angesichts der
' aufeinanderfolgenden Stangen, wird sich der
Besucher iiber die Unendlichkeit der im Ok-
togon eingeschriebenen Handlungen bewusst.
Er eignet sich somit an, was latent im Raum
vorhanden ist. Und dennoch nur das, was im Blickfeld ist.

Gleichzeitig steht die Konstruktion dem dritten Galeriesaal
gegeniiber. Matthias Reinhold hat dort mittels der Zeichnung einen
ybirgerlichen“ Salon geschaffen. In ihm sind gebrauchte Gegenstin-
de vorzufinden. Reinhold greift dabei personliche Erinnerungen und
Vorstellungen auf, bringt aber auch eher verborgene Eigenschaften der
Galerie zum Vorschein. Der Kiinstler zeichnet ein schwarz-weifles,
raumliches Bild aus realistischen Versatzstiicken, in deren Zentrum sich
ein Sofa und dariiber hingend ein Landschaftsgemilde befinden. Ex
ist sich ihrer Verbindung zur Vergangenheit bewusst. Schwarze Striche
lassen vergessene Bilder alter Gegenstinde auf der Wand erschei-
nen. Reinhold bezieht sich dhnlich wie Ruef$ auf die Vergangenheit.
Wihrend wir uns jedoch gemifl der Suggestion des Kiinstlers um die
eigene Achse drehen, sehen wir Abbildungen zeitgendéssischer Biicher,
auch eine Leiter, die davon zeugt, dass die Arbeit vielleicht noch nicht
beendet ist.
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In beiden Installationen zeigt die Rotation um eine Achse
vorher unbemerkte Verbindungen auf, welche tiber die alltdglichen Ge-
danken hinaus gehen. Die wachgerufene Erinnerung und die Vorstel-
lung der Handlung scheinen manchmal echter zu sein als die Realitit.

Im ersten Saal der Galerie hat Simone Ruef$ auf einer der
Winde Fotografien, Zeichnungen und Objekte platziert. Sie begut-
achten die Topografie der Galerie, ihren Standort in der urbanistischen
Landschaft. Die von Ruef8 gesammelten Elemente dieser Landschaft,
zum Beispiel die sorgfiltige Wiedergabe der Strafleniiberfihrung aus
Karton oder das Modell des Balkons, lassen den Betrachter tiber die
physische Seite der Stadt nachdenken. Uns liegt ein objektives Doku-
ment vor, das die Identitit des Ortes verliert, wenn es ohne einen Bezug
zur Erinnerung bleibt und aus dem menschlichen Zusammenhang
gerissen wird. Wir betrachten ublicherweise die Dinge ausschliefSlich
in ihrer Funktion, ihrer technischen Niitzlichkeit. Die Kiihle dieser
Arbeiten und die ihnen zugeordnete Asthetik der Fotografie, der
Zeichnung oder der Objekte lassen an eine Art Dekorierung denken.
Die Briickenpfeiler verlieren ihre tragende Funktion, der Balkon wird
vor allem zu einem schonen Modul. Durch die Ubersetzung auf die Pa-
pierfliche verliert die Stadt als Maschine stufenweise ihre Deutlichkeit.
Ihre urspriingliche Funktion und autonome Stirke ist ihr genommen.
Die dargestellte Form kann anregen dariiber nachzudenken, dass die
technische Welt ohne die Teilnahme von Menschen traurig und auf die
Rolle industrieller Dekoration reduziert ist.

Drei Installationen schaffen drei unterschiedliche Erfahrun-
gen. Zwei davon sind nun Vorstellungen, bezogen auf Erinnerung und
Empfinden. Ihre Zeit ist abgelaufen. Sie sind aus den Rdumen entfernt
und existieren nur noch in der Erinnerung derer, die sie gesehen haben.
Die Arbeiten der dritten Installation haben dokumentarischen Charak-
ter. Sie bleiben bestehen - auch als ein Zeugnis der zu Ende gegangenen

Ausstellung.

Leszek Czajka
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Simone Ruefs

1982 urodzona w Weingarten. Mieszka w Warszawie.

WYKSZTALCENIE
2008/2009 Studia podyplomowe na Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie u prof.
Grzegorza Kowalskiego
2002-2008 Studia na Akademii Sztuk Pigknych w Stuttgarcie (ASP)
u prof. Susanne Windelen i prof. Alexandera Rooba
STYPENDIA INAGRODY
2009-1I Stypendium landu Badenii-Wirtembergii
2008/2009 DAAD — stypendium, Warszawa
2007 Rezydencja na 7. Stock, Drezno
2005 ASP — nagroda za Kurzschluss, projekt wymiany studentéw z catych
Niemiec
WYSTAWY
2009 Fantastisch! — mloda sztuka z landu Badenii-Wirtembergii,

Galeria Pforzheim
Die Uberwindung der Schwerkraft, UNK- Galeria, Landshut
Nagroda junger westen 2009, Muzeum Sztuki Recklinghausen (katalog)

2008 Hinz&Kunst — Staatsexamen, ASP Stuttgart

2006 Win Win, Horvith & Partners, Stuttgart (k)

2005 Kurzschluss, projekt wymiany studentéw z catych Niemiec,Stuttgart (k)
2004 Guten Tak, wystawa studentéw, Stuttgart (k)

Was fiir Keks, Uniwersytet Johann Wolfgang Goethe, Frankfurt nad Menem
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1982 geboren in Weingarten. Lebt in Warschau.

AUSBILDUNG
2008/2009 Graduiertenstudium an der Akademie der Bildenden Kiinste Warschau
bei Prof. Grzegorz Kowalski
2002-2008 Studium an der Akademie der Bildenden Kiinste Stuttgart (ABK)

bei Prof. Susanne Windelen und Prof. Alexander Roob

STIPENDIEN UND PREISE
2009-11 Graduiertenforderung des Landes Baden-Wiirttemberg
2008/2009 DAAD — Stipendium, Warschau
2007 Residenz im 7. Stock, Dresden
2005 ABK — Preis fiir Kurzschluss, bundesweites Vernetzungsprojekt von
Kunststudenten
AUSSTELLUNGEN
2009 Fantastisch! — Junge Kunst aus Baden — Wiirttemberg, Pforzheim Galerie

Die Uberwindung der Schwerkraft, UNK — Galerie, Landshut
Kunstpreis junger westen 2009, Kunsthalle Recklinghausen (Katalog)

2008 Hinz&Kunst — Staatsexamen, ABK Stuttgart

2006 Win Win, Horvith & Partners, Stuttgart (K)

2005 Kurzschluss, bundesweites Vernetzungsprojekt von Kunststudenten,
Stuttgart (K)

2004 Guten Tuk, Gesamtausstellung, Stuttgart (K)

Was fiir Keks, Johann Wolfgang Goethe-Universitit, Frankfurt am Main
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Matthias Reinhold

1978 urodzony w Dietenheim. Mieszka w Dietenheim i Warszawie.

WYKSZTALCENIE

1998-2004 Studia artystyczne na Akademii Sztuk Picknych w Stuttgarcie (ASP)
u prof. Wolfganga Giifgena i prof. Alexandera Rooba

1999-2003 Studia matematyczne na Uniwersytecie w Stuttgarcie

STYPENDIA I NAGRODY
2009 Asia-Europe Art Camp, Luxemburg
2007-09 Stypendium landu Badenia-Wirtembergia
2005 Stypendium fundacji landu Badenia-Wirtembergia, Hangzhou, Chiny

ASP — Nagroda na Kurzschluss, projekt wymiany studentéw
z catych Niemiec

2004 ASP — nagroda na makingofilm, projekt intermedialny
AUSSTELLUNGEN
2009 Deutschland und China, Muzeum Sztuki (MS) Wuhan, Chiny (katalog)

7" Asia-Europe Art Camp, Casino Luxemburg
Compilation IV, MS Diisseldorfu (k)
2008 Junge Kunst, nagroda Saar Ferngas, Pfalzgalerie Kaiserslautern (k)
Tkonolog, Galeria Walbrol, Diisseldorf
Linear — nowe rysunki z Badenii-Wirtembergii, Galeria Pforzheim
2006 New Talents, Art Cologne
E.G.O. nagroda sztuki, Oberderdingen (k)
zeichnen 2006, Galeria Rainer Wehr, Stuttgart
chinaclips, Galerie Walbrél, Diisseldorf
2005 Kurzschluss, projekt wymiany studentéw z catych Niemiec, Stuttgart (k)
2004 Guten Tuk, wystawa studentéw, Stuttgart (k)
Staatsexamen, ASP Stuttgart
Kunst studiert, Dinkelaka, Stuttgart
makingofilm, MIS Goppingen/ ASP Stuttgart/ MS Zug (CH) (k)
ohne Ute, Dinkelaka, Stuttgart
2003 Dinkelaka, wystawa studentéw, Stuttgart (k)
Atadds — Transmissionen, Akademii Sztuk Pigknych i Goethe-Institut,
Budapeszt (k)

PROJEKTY INTERNETOWE
od 2007 www.ikonolog.de
2005 www.chinaclips.de
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1998-2004

1999-2003

2009
2007-09
2005

2004

2009

2008

2006

2005

2004

2003

seit 2007
2005

1978 geboren in Dietenheim. Lebt in Dietenheim und Warschau.

AUSBILDUNG
Kunststudium an der Akademie der Bildenden Kiinste Stuttgart (ABK)
bei Prof. Wolfgang Gifgen und Prof. Alexander Roob
Studium der Mathematik an der Universitit Stuttgart

STIPENDIEN UND PREISE
Asia-Europe Art Camp, Luxemburg

Graduiertenforderung des Landes Baden-Wiirttemberg
Baden-Wiirttemberg — Stipendium, Hangzhou, China

ABK — Preis fiir Kurzschluss, bundesweites Vernetzungsprojekt von
Kunststudenten

ABK — Preis fiir makingofilm, Intermedia-Projekt

AUSSTELLUNGEN
Deutschland und China, Kunstmuseum Wuhan, China (Katalog)
7" Asia-Europe Art Camp, Casino Luxemburg
Compilation IV, Kunsthalle Diisseldorf (K)
Junge Kunst, Saar Ferngas Forderpreis, u.a. Pfalzgalerie Kaiserslautern (K)
Tkonolog, Galerie Walbrol, Diisseldorf
Linear — Neue Zeichnungen aus Baden-Wiirttemberg,
Pforzheim Galerie
New Talents, Art Cologne
E.G.O. Kunstpreis, Oberderdingen (K)
zeichnen 2006, Galerie Rainer Wehr, Stuttgart
chinaclips, Galerie Walbrél, Diisseldorf
Kurzschluss, bundesweites Vernetzungsprojekt von Kunststudenten,
Stuttgart (K)
Guten Tak, Gesamtausstellung, Stuttgart (K)
Staatsexamen, ABK Stuttgart
Kunst studiert, Dinkelaka, Stuttgart
makingofilm, Kunsthalle Goppingen/ ABK Stuttgart/ Kunsthaus Zug
(CH) ®
ohne Ute, Dinkelaka, Stuttgart
Dinkelaka, Gesamtausstellung, Stuttgart (K)
Atadds — Transmissionen, Kunstakademie und Goethe-Institut, Budapest (K)

WEBPROJEKTE
www.ikonolog.de
www.chinaclips.de






